


Nilmar Lage

Artista com projetos desenvolvidos em danca,
performance, video e instalacéo.

Atuou em cias. de danca em SP, RJ e na Alemanha
(1990-2000).

Integrou alia Rodrigues Cia. de Dancade 1998 a
2000, tendo se apresentado em vérias cidades do
Brasil, Estados Unidos, Portugal, Austria e Italia.

Foi uma das artistas integrantes das residéncias
coreograficas deChristophe Wavelet (2004), Vera
Mantero (2004) eOlga Mesa(2005).

Desde 2000, realiza seus proprios projetos,
apresentados em diversos festivais no Brasil, Coldmbia,
Espanha, Marrocos e Portugal.

Participou do projetdEncontros 2005-2006, idealizado
por Al Kantara - Lishoee Panorama de Danca -,RJ
colaborando com artistas do Brasil, Portugal, Espanha,
Austria, Egito e Japo.

Foi contemplada no programa de apoio a producao de
videodangcaRumos Itat Cultural 2006/ 2007 com o
projeto (em parceria com Valeria
Valenzuela), premiado em festivais no Brasil, Chile,
Espanha e exibido também no México, Uruguai,
Argentinae Portugal.

Colaborou com grupos e coletivos artisticos, tendo
criado em 2007, a convite do grup&estus ly

£ dentro do projeto
Microdancas que se Desfazeme.realizado, em 2007
e 2008, orientacdo artistica da producaBntre do
grupo Hibridus, ambos desenvolvidos através do
Prémio Funarte Klauss Viannade Danca

Atualmente finaliza o projeta , contemplado
no Edital 2008 daSecretaria de Cultura do Estado do
RJ

Dedica-se a atividades pedagdgicas desde 1989, tendo
lecionado em diversas instituicdbes em SP e RJ.
Ministrou aulas nd.ia Rodrigues Cia. de Dangasa Cia.
de Dancga DaniLimaa Escola Angel Vianna Basieah
A.S.Q. Cia de Dan¢aNo momento, leciona como
convidada emdiversos projetos e festivais.



Eu bordei numtrabalho: !0 que vocé desejar, o que vocé quiser, eu estou aqui pronto para servi-lo”. E umarelag&o servil, mas € vocé quem escolhe.

Leonilson

Este titulo, referente a uma obra do artista plastit@onilson , serve como ponto de partida para uma
investigacdo dasrelagbes entre performer e pablico.

Que relacao o titulo propde? Quem esta a servico de quem? Qual discurso de relagdes de poder se
estabelece entre performer e publico?

A obra aqui se completa a partir da presenca do outro. O publico ndo habita o espago da performance
passivamente, mas é co-responsavel pelarelagédo que se estabelece. Antes participante que espectador,
dele dependem osrumos, a qualidade, o sentido mesmo do encontro.

Nesta proposta, cada performer recebera um participante por vez, numa exploragdo conjunta da arte
como discusséo de relacdes de poder, identidade e desejo. Cada propasigaaliza através de uma ou
mais midias (danca, musica, video, fotografia, teatro, instalagéo etc.).
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O jogo, indo da cumplicidade ao desafio, da submissao a seducao, serve como orientagdo comum para
diferentes habitagGes de um mesmo espaco (banheiro, quartos, salas, cozinha, escritério, area etc.).

Nesse sentido, trata-se aqui da exploragao das condi¢Oestdespecific  , como percebe José dos Santos
Cabral Filho: "Nessas ac¢es especificas, dirigidas a um lugar especifico, temos na verdade um jogo que
transcende a funcionalidade do lugar e a estetizacdo associadas ao espetaculo e apresenta uma
exploracéo daarquitetura e da dangaem seu potencial de construcéo e criagao".

FUNCIONAMENTO

acontece em uma casa, apartamento, hotel, galeria ou centro cultural. Cada
performance ocupa um ambiente separado, recebendo um participante por vez por aproximadamente
cinco minutos. O nimero de performers envolvidos depende da estrutura do evento e local, variando de
umadez. Otrabalho pode ser desenvolvido como umaresidéncia com artistas locais. A duracao total das
performances é de seis horas por dia.

FICHA TECNICA
idealizacéo e concepcéo geral Claudia Muller

concepcao, criacaoe performance Alex Cassal,
Astrid Toledo, Claudia Miller, Dani Lima, Flavia
Meireles, Laura Samy, Lois Lancaster, Micheline Torres
e Wagner Schwartz (artistas que ja participaram do
projeto)

APRESENTACOES

Espaco Banaairas - RJ
setembro de 2003 e fevereiro de 2004

Festival A8 - Artes em Curso (Torres Vedras - Portugal)
outubro de 2003

Panorama de Danga RJ
novembro de 2004



DOIS DO SEIS DE SETENTA

Se a minha pele é uma fronteira, a cicatriz esta dentro ou fora?

APRESENTACOES

Bienal de Danca Sesc Santos - SP
novembro 2007

Observatorio - Espaco Ambien MG
outubro 2006

Festival Distrital Danza Contemporanedogota
setembro 2006

Il ENARCI - MG
setembro 2005

Encontros Imediatos - Alkantara (Lisboa)
agosto 2005

Festival In-PresentableMadrid
junho 2005

Centro Coreogréfico da Cidade do Rio de Janeiro
marcgo 2005

Il Dangas na Gamboa - Centro Cult José Bonifacio RJ
dezembro 2004

DOIS DO SEIS DE SETEtrata da ambiguidade existente nos conceitos de belo, estranho, normal ou

inusitado que se revela na contraposi¢ao entre a beleza formal do corpo e os tragos da sua prépria
desintegraco diaria: marcas, cicatrizes, o corpo pelo "avesso" com seus 6rgdos expostos. Aidéiado corpo Panorama Rioarte deadca - RJ
como lugar habitado, registro da experiéncia, material de construgdo de um ideal estético e, ao mesmo novembro 2004

tempo, prova dafinitude da existéncia. Festival de Danca de Aeauara - SP
setembro 2004

FICHA TECNICA 42 Mostra Contemporanea do Festival de Joinville
L . - ~ julho 2004
criagdo e interpretacéo locugéo
Claudia Miiller Rodrigo Maia Sesc Tijca - RJ
o junho 2004
assisténcia luz
Alex Cassal José Geraldo Furtado O Feminino na Danca - CentrdtGral -  SP
. . : junho 2004
trilha sonora original apoio
Marcio Meirelles Centro Cultural José Bonifacio, Cavideo e Rumos Rumos Danga Itat Culair- SP  (video)
Danca 2003 - Itat Cultural margo 2004



34 com scars, 1991
Leonilson

(...) Consciente da finitude de seus gestos, da impossibilidade da
linguagem em dar conta ou repor a experiéncia do corpo, suas
obras se armam como uma pele a coletar cicatrizes, num
comentario sobre o corpo humano como o lugar para o discurso
daidentidade, o meio pelo qual sdorevelados os (nossos) temores
e desejos registrados na carne nos embates com o rghab
MesquitainLeonilson Saotantasas Verdades

Fotos Léis Lancaster



Exito consolidado: Mostra contemporanea ajuda a formar platéia capaz de apreciar os novos codigos dadanca

(...)Nodialogo da danga com quest8es pictoricas propostoemn ,acriadora-inté@lauelia Miiller remexe nasideologias
condicionadas do corpo. Questiona junto ao publico o seu préprio percurso artistico, da estética classica as questdes da contemporaneidade. Ao
expor as cicatrizes de seu corpo, acompanhado de uma minuciosa descrigdo cronoldgica dos varios acidentes a que foi exposta, reinscreve adore a
imperfeigdo no corpo que danga, tdo sublimada pela estética do belo. A seqiiénciainicial desenvolvida no solo apresenta um corpo que se destitui
de suas camadas, da veste a pele, expondo as relagbes entre fluéncia e restri¢céo e dissolvendo os limites demarcados por estas. O solo tem uma
performatividade latente em sua atitude ética e politica, que pode ser ainda evidenciada com o aprofundamento das questfes ao longo da
trajetoriada artista, orajaformuladas de maneirainteligente.

Sandra Meyer (2004) - Joinville

Politicidade: no corpo, nadanca

(...) Os coredgrafos cariocas encaminham também um debate politico entre danga e performance, podendo inclusive confundir um desavisado que
se trata efetivamente de danga. Danca esta que se utiliza de recursos performativos que estdo num corpo contemporaneo, encarnando-0s como
codigos. N&o sdo passos de danga, mas podem ser reconhecidos como uma técnica, como uma forma de fazer e pensar a cena. A necessidade de
guestionar os processos e reconhecer que perguntas rodeiam estes coredgrafos. Ja havia sido posto como um exercicio pelo teérico francés
Christophe Waveletna ocasiao de um seminario do Panorama do ano passado. Este procedimento marcou esta geragéo e impulsionou um modo

de pensar a pesquisa coreografica. Tal modo deve estar no singular, porque algo costura estes coredgrafos. Mas néo se trata somente de uma
forma de fazer, mas de pensar o fazer. Por isso, 0 que resta, € um compromisso de eomfirastionando porque, certamente, estes novos

coreografos estdo abrindo novas possibilidades de criagdo diferentes. Sadlesline Torres EoogAo e conservacao do solo Claudia
Mduller com #Sustavo Barroscom O Relatério G Paula Agum Nao alimente o animal MarcelaLeom Massade
sentidos

Nirvana Marinho (2005)www.idanca.net

O corpo aprisionado |l

Analise as apresentagdes informaisHiga Francisco @audia Miller BirooLisboa 2005

(...) Jaem (20 minutos};laudia Miller parte do corpo para construir uma coreografia da dor e da sobre-exposigao
biogréafica. A proposta faz-se de dois segmentos narrativos, um em que a coredgrafa explora uma ideia de libertagéo e deslocagéo do corpo no
espaco. E outro em que re-inscreve na pele as marcas de acidentes que sofreu. No primeiro segmento, ao fazer do chéo e das pecas de roupa
adversarios, a coredgrafa executa um trabalho de minuciosa e angustiante violéncia. O espago que a rodeia, com 0s espectadores espalhados
pelas paredes, torna-se demasiado pequeno e é trabalhada uma ideia de claustrofobia. Quase sempre deitada no chéo, os gestos séo bruscos,
animalescos e desesperantes. A sensualidade inerente aum corpo que se despe € aqui substituida por um discurso ausente de delicadeza.

Tiago Bartolomeu Costa (2005)*

foi objeto de estudo da dissertagao de mestradanidiatizagdo da dor: estratégias comunicativas e resisténcia politica
deAndressa Cantergiani Fagundes de Oliveilafendidaem maio de 2008 no programa de Comunicagao e Semioéticada PUC- SP.



Foto Nelson Falcédo

ORGANIZACAO
Este projeto investiga a experiéncia de "entregar"

dangca contemporanea em locais onde ela ndo €

APRESENTACOES

O "anuncio do produto” deve constar no programa do Festival On Marche - Marragquexe
Festival e/ou jornais. Também sera veiculado emjaneiro 2009

esperada, buscando espacos despercebidos, brechggmisetas e cartazes, onde ha o ntimero de telefonegap  Bilbao

no cotidiano.

através do qualas encomendas seréofeitas.

novembro 2008

Busca-se aproveitar a imagem de um entregadorA performance € realizada ao longo de um dia pjostra Sesc de Artes - SP
comum pararecria-laem outro contexto. A encomenda(@proximadamente 10 entregas), nos locais onde fory, o 2008

pressupde um dancgarino que realiza o seu ofl’cio,SOHC'tada'

entregando um bem "néo-utilitario”, uma mercadoria

FICHA TECNICA
ndo usual, cujo consumo esta na fruicdo do espectador. - o
concepcéo, criacéo e performance

Uma danga que se importa menos com movimentosClaudia Muller
concretos e mais com 0s espagos imaginarios aberto@lramaturgia

no encontro com o espectador - consumidor: qual o Micheline Torres
lugar deste oficio, como € percebido, quais seusprogramacéo visual

recursos, qual seualcance, como é remunerado. Theo Dubeux

Festival de Danca de Araraquara - SP
outubro 2008

140 Janeiro de Grandes Espetaculos - PE
janeiro 2008

Festival Complicitats - Barcelona e Gijon
fevereiro 2008

Corpoinstalacdo Sesc Pompéia - SP
setembro 2007

Bienal Sesc de Danca - SP
novembro 2007

Digitalizando lo Efimero - Alcala de Henares
novembro 2007

Pudblica Danca - SP
maio 2007

Festival de InvernoalBonito - MS
agosto 2007

72 Mostra de Danca de @onbé - MS
setembro 2007

1,2naBnga-MG
setembro 2007
Multipla Danca - SC
outubro 2007

ENARTCI - M5
setembro 2005
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Danca Contemporaneano esquema Delivery

Coredgrafa paulista Claudia Muller traz ao recife a performance Danga Contemporédnea em Domicilio. As entregas da apresentacéo podem ser agendadas gratuitamente
amanha.

O Recife ja teve a chance de ver muitas experimentacdes em danga contemporanea nos palcos,e nas ruas, mas entrega de performances em residéncias? N&o, isst
bastante inusitado por aqui. Pois é essa a proposta que a coredgrafa e performer Claudia Muller, paulista radicada no Rio de Janeiro, traz a cidade, ou melhor, aos interes
em receber em casa (ou em outro lugar) uma apresentacao do projeto Danca Contemporanea em Domicilio. Para agendar uma !visita" da bailarina, basta ligar hoj
amanha... paraacentralda APACEP, responsavel pelo Janeiro de Grandes Espetaculos, festival ao qual a artista esta vinculada.

...Abailarinando se veste nem se comporta como um entregador de pizza, mas sua escolha foi inspirada num entregador de farméacia que passava de bicicleta. Ndo deixa
uma provocagao sobre qual o sentido da cultura como mercadoria e um debate sobre o espago da danca para além dos palcos. |Essa é umadas discuss@es do meu traba
nao deixa de ser uma mercadoria, mas € uma mercadoria diferenciada. Por exemplo, eu procuro levantar perguntas, e ndo simplesmente fazer a entrega. Qual prodt
guestionasobre algumacoisa? !-indaga a coreégrafa.

O cerne de Danga Contemporanea em Domicilio esta no deslocamento do corpo para o lugar que o publico deseja. !Ja fiz performance até num carro e na UTI de um hos
revela...

O projeto foi criado em 2004 e j4 passou por varios lugares.

Com 37 anos e 20 de carreira profissional, Claudia Muller teve formacgao em balé classico, mas hoje em dia dispensa qualquer fronteira artistica, umavez que ja absorveu
linguagens, chegando a artistas como Lygia Clade exemplo. Uma das marcas do seu trabalho € justamente o didlogo com o loutro”, segundo ela, condi¢ao sine qua no
paraasuaarte..."

OliviaMindelo (2008) - Jornaldo Commercio - Recife

Dancacom entrega em domicilio no Recife

INdo é telemensagem.”, adianta a bailarina carioca Claudia Miller. Idealizado ha 4 anos, o projeto Danca Contemporanea em Domicilio ndo se afasta, no entanto,
estratégias de marketing do mercado que tentam conquistar mais consumidores com ofertas alternativas de comodidade e pagamento...

Ainterferéncia e didlogo da danca com espacos ndo-convencionais, como casas particulares ou empresas, € outro ponto de destaque da proposta conceitual da baila
idéia de explorar novos ambientes foraglpalcos e das plataformas de encenagao tradicional vem sendo estudada e discutida, desde a ascensao da performance como disc
cénico, nos anos 60. Ainiciativa de Claudia explora ainda mais essatendéncia e diminui as fronteiras que separam a arte da vida cotidiana...

CarolinaLe&o (2008) - Diario de Pernambuco - Recife



Paraficar mais perto

Dizem que a obra de arte s6 se completa no espectador, s6 fica pronta (se é que fica) no encontro do artista com o publico. .. Se é no cotidiano que geralmente os cria
buscam inspiracdo, também é dele que saem os preciosos mecanismos de aproximacao entre a danca contemporanea e o seu publico. Alguns criadores da
contemporanea, incomodados com o afastamento vigente, construiram trabalhos que séo verdadeiras pontes, ainda que néo seja este o objetivo primeiro das suas cri
Esse é o caso de Claudia Muller e o seu 'Danga Contemporanea em Domicilio'. !Acredito que o estranhamento se da pelo desconhecimento...Me agrada a idéia de pot
lugares que habitualmente ndoiria, e terum publico que normalmente ndo teria. Eu gosto de publico que temrosto” - explica a artista paulista, radicada no Rio de Janeiro.
Buscando um dialogo com a cidade, mais com as pessoas e 0 seu cotidiano do que com a arquitetura, ela encontrou a idéia de fazer entregas de danga contemporan
espacos publicos e propds ao festival carioca 'Danga em Transito', sendo aceita em 2004 para os seus primeiros experimentos...No formato inicial uma trilha sc
acompanhava a coreografia e as entregas eram todas encomendadas pelo contratante. Ja no ano seguinte, a proposta ganhou um figurino proprio e a sonorizagé
substituida por trechos de um texto dito pela performer e chamado !O retrato do artista enquanto um trabalhador”, do belga Dieter Lesage.Como indica o préprio titulo
artigo langa questionamentos sobre arte e mercado: IVocé é um artista. Isso significa que vocé nao faz arte por dinheiro. Isso é o que algumas pessbas pensam Questd
serviram como umaluva pararefletir asinquietag6es que motivaram Claudia Muller a criar esta performance

Os pedidos séo feitos por telefone e sempre tem que haver patrocinadores para que o destinatario possa receber gratuitamente o inusitado presente. O projeto ja passc
inimeras cidades nos mais variados estados brasileiros, e fez inclusive uma temporada na Espanha em dezembro do ano passado. Claudia diz que !para esse tipo de i
além do preparo fisico, também é preciso de um bom preparo emocional. Porque em uma mesma tarde posso ter que me apresentar na UTI de um hospital, em um
estacionado, emumapracga publicaouemumadunade areiana praial.

O mais dificil para ela foi aprender como chegar as pessoas, sem ser mal interpretada ou confundida com os atores que fazem 'pegadinhas' em programas de televi
sabendo ainda que a pessoa pode nado querer receber a entrega. Coisarara, mas que ja aconteceu. Estou muito exposta. Porém o que é o mais dificil desse trabalho é tan
mais legal. Em apenas cinco minutos de performance se trava uma intimidade que ndo se daria de outra maneira.” - revela. A auséncia de personagem ou caracterizagao
e o proprio ato de entregar colaboram para criar em tao rapido encontro um sentimento de cumplicidade imediato, expresso das mais variadas formas. Estas rea
instigaram a artista a pensar em um desdobramento do projeto que pudesse mostrar um pouco do que encontros com a realidade da danca contemporénea podem provoc
qualquer pessoa, independente da profisséo, nivel de escolaridade ou grau de contato com a arte contemporanea. E assim surgiu em 2007 a videodanca 'Fora de Camp
dascinco produgdes selecionadas e financiadas pelo edital Rumos Danca, do Itat Cultural.

Aotirar a danca do seu espago convencional, o teatro; sair do formato habitual, o espetaculo; e invadir o cotidiano das pessoas, Claudia Miller inevitavelmente acaba cri
sim uma aproximagao com o publico. E ao oferecer sua proposta de danga contemporanea pode tornar-se a informacgéo que faltava, pode virar o elemento conector,
identificacéio que ajuda !o espectador de primeira viagem" areconhecer a danga contemporanea. A partir dai, talvez, o estranhamento n&o seja tanto. E certo que o artista
precisa da aprovacao de ninguém para criar, e que compor uma obra coreogréafica pensando em agradar determinado grupo ou o publico em geral pode levar areproduca
mesmos modelos e o que é pior, dos mesmos pensamentos de danga. Como nao existem critérios fixos ou limites para classificar uma obra na extensa gaveta da
contemporanea, seguir quaisquer moldes que as tendéncias apontem podera resultar em uma receita falida. Para chamar atencéo para as questdes que quer expor r
trabalho o artista vai precisar langar mao de estratégias. Estratégias de mercado como o esquemadelivery escolhido por Claudia Miller é apenas um desses caminhos que
contemporanea oferece. Muitos outros estao a espera que a curiosidade investigativa nata dos criadores vencga o desejo de classificar e definir limites.

Christianne Galdino (2008)»ww.idanca.net



Fotos Claudia Maller

Claudia Miller e Cristina Blanco

FICHA TECNICA
A "considerada" caixa-preta dos avibes nao é preta: é - L

concepgao e criacdo
vermelha ou cor de laranja, para que possa serClaudia Miiller e Cristinadico
encontrada com facilidade no meio de destrocos. performance
Quase sempre ha duas caixas- pretas: uma grava o soi@laudia Miller e Cristina Blanc@ {&rsao)

L . . L Juliana Penng2aversio
dos ultimos trinta minutos de comunicagéo entre 0s 4 )

pilotos e o posto de controle emterra; aoutra, os dados colabqragéo )
~ . .__Karenina de los Santos @iana Pana
de navegacdo aérea. Uma vez encontrada, a caixa-

preta é inserida num simulador de v6o, de modo que Producao
. . Alkantara (Lisboa) e Panorama de Danga
possam ser revividos os fatos ocorridos. (Rio de Janeiro) - encontros 2005-2006

Acredita-se normalmente que o exame da caixa-preta, o
ap6és um acidente mostra imediatamente as suasEuropean Cultural Foundation, Mira, Institut

APRESENTACOES

Sesc Paulista - SP
julho / agosto 2009

Observatoério Espaco Ambiente - MG
margo 2009

Olhares sobre o corpo - MG
dezembro 2008

Sesc Consolacéo - SP
outubro 2008

Alkantara FestivalD6 - Lisboa
o Junho 2006

. Cervantes, Aula de Danza Estrella Casero d . .
causas ! 0 que nem sempre acontece, pois tudo que ynjyersidad Alcala de Henares, Casa Encendida, Cent%ées“vaI In-Presentab- Mad  rid
estagravado ainda precisa serinterpretado. Cultural José Bonifacio, Minc - Ministerio da Cultura dojunho 2006

Brasil

Festival Distrital Danza Contporanea - Bogota
setembro 2006

ENARCI - MG
novembro 2006

Panorama de Dga - RJ
novembro 2006

Panorama de &nca - RJ
novembro 2005



trabalhos

PROCESSO CAIXA PRETA

Foto Nelson Falcédo



A identidade como ponto de partida

(...) Umadas hipéteses de abordagem as propostas apresentadas no ambikEndositros Lisboa 2005-2006 € aidentidade. Identidade dos criadores, ddandiaria
festival e Panorama Rio Dangague os pensaram, e dos objectos que surgiram sustentados na ideia de colaboracao e transferéncia artistica. Durante cerca de um an
acompanhados pdvlark Deputter Nayse Lopes e Bojana Cvejicriadores portuguesesiliguel Pereira Filipa Francisco AnaBorralhe Jodo Galantgintaram-se a artistas
brasileiros Gustavo Ciriacq DaniLimae Claudia Mullgr austriacos (Andrea Sonnberggrdo Egipto ( Karima Mansoyr Espanha (Cristina Blanc® Idoia Zabalefa Sérvia
(Soja Lotke}, e Japao (Atsushi Nishijimg para a criagao de objectos performaticos que pensassem estratégias e processos de criagdo. O resultado destas cartas brancas
serapresentado nAlkantarafestival ,depois de varias fasesinternas de residéncias, apresentagdes informais e muita discusséo(...).

(...) Descrenga, ou se quisermos, manipulagdo da crencga, & o0 mote para Claueia Muller Cristena Blanco apresent@asmdos Dias da Agua
onde se fala de um terceiro ausente. Se a performer brasileira desenha no chao o mapa do espectaculo, desde o lugar onde o espectador se deve sentar, distribuido a p:
regras umtanto inusitadas e mesmo aleatorias, aos objectos a utilizar, movimentos que a intérprete ausente néo faré e projec¢des do que pode acontecer, a criadora espa
dacontado que foi o espectaculo, através darecriacdo de algumas cenas. Na verdade, entre uma coisa e outra, 0 espectaculo nunca existe. Primeirolarglia Morter

é projectado, segundo porque caBrmistinaBlanco  é descrito retrospectivamente. E uma combinagao curiosa de dois pontos de vista sobre um processo criativo, deixando
vé na posicao desconfortavel de davida. O espectaculo, que vive da ilusdo, ganha pelo modo com cada uma das criadoras estabelece imediata empatia com o public
perdido entre essa coisa e a outra, rapidamente se esquece do que viu. O que, na verdade, ndo € um problema em simesmo. Creio mesmo que essaintengéo estavainc
proposta(...).

Tiago Bartolome€osta (2006) #tip://omelhoranjo.blogspot.com/2006/06/abordagens-ao-alkantara-ii-encontros.html

Multiculturalismo X Mimesis Poética

(...) Nas malhas da capital Portuguesa, em trinta diferentes enderecos, realizou-se um grande evento internacional de artes perforrAlidargara Festival ,que querc
a ponte em arabe. Foram 34 espetaculos diferentes de artistas e companhias vindos da Bélgica, Brasil, Franca, Libano, Gra-Bretanha, Mocambique, Tailandia, Italia, T
Egito, Alemanha, Republica Checa, Espanha, Japao e Portugal. Entrelacados em tal programacao, seis espetaculos resultantes de um projeto de co-proBegfeatntre o
Panorama de Dancea o Alkantara FestivaDedicado a colaboracao internacional e ao dialogo intercultiatontros Imediatos 2005 - 2006  teve duragéo de um ano, no
qual treze artistas de diferentes contextos culturais trabalharam juntos com teéricos se debrugando sobre temas como: interculturalismo, negociagao cultur:
criacdo/apresentacdo de arte em contextos culturais diferentes (...) estréiam para o publico lisboeta as seis obras resultantesaissteffstratégia n°1: entre (Dani Lima-

Brasil eSodja Lotker - Sérvia) Aqui enquanto caminhamos( Gustavo CiriaceBrasile Andrea SonnbergeAustria); ( Claudia MulleBrasil e Cristina Blaneo
Espanha)Dueto Filipa Francisco- Portugal eldoia Zabaleta- Espanha)No body never mind, 003 (Jodo Galante AnaBorralhePortugale AtsushiNishijimalapéo), Karima
meets Lisboa meets Miguel meets Caifo Miguel PereifRortugale KarimaMansolgito).

(...) Ja na criacdo d€laudia €ristina , a auséncia é o centro dos interesses: € o termo utilizado para identificar a central de armazenamento dos dados
navegacdo de uma aeronave, mas também se refere ao suporte tradicional de encenacdartissvivas” (a estrutura do palco italiano). As artistas encontram na
metalinguagem a estratégia para colocar em cheque um conceito chave da encenacéo: a presenca. Estabelecendo as instru¢8es de como se comportar para assistir un
gue vai acontecer e simulando as a¢des de uma peca que ja se passou, elas encontram um subterflgio para nédo fazer "a peca" e ainda assim encenar, de modo irén
problemas ontoldgicos ligados a ela. Embora a preocupagdo com correntes tedricas da performance estivesse manifesta nas agcdes implementadas, a experiéncia foi me
sucedida.

PauloPaixao (2006) -www.idanca.net



Enlos méargenesde larepresentacion

El apoyo de In-Presentable a jovenes artistas canigtina Blanco , que presenité , en colaboracion con la bailarina y performer [Zildida
Muller, Maria Jérezquien cerrd lamuestra corT his Side Up, Amaia Urrg que dirigié junto aXavier Le Roy Marten Spangberg Projecten Madrid, o Fernando Quesadgue
igualmente presentd los resultados de su taRepyecto NSEW  (estos tres tltimos en colaboracion con el Aula de Danza Estrella Casero de la Universidad de Alcala de Her
o Cuqui Jérezcuya obra The real fictiorpudimos ver en el tltimoEscena Contemporaneda puesto en movimiento un espacio creativo que conecta plenamente con algune
de las direcciones mas inquietas del performance y en términos méas amplios de la creacion escénica en la actualidad. Hacer visible la accion como escritura en proceso
ahora puede considerarse uno de los planteamientos basicos de estos proyectos.

En se le cuentaal publicolo que vaasucederenlaobra, pero antesy después de que esta haya sido realizada. Con un obsesivo detallismo, no exe
humor, sere-escribe la obra (el acontecimiento), como side unacajanegrase tratara, desde un antes de y undespués de (el accidente)...

Desde acercamientos diversos, desde espacios negros o espacios blancos, estos encuentros tratan de que la escena siga siendo, incluso en la era de los grandes esp
mediaticos, un lugar para dialogar de manera eficaz, es decir, critica, con larealidad de hoy, unarealidad convertida mas que nuncaen (medio de) representacion.

La escena invertebrada o in-presentable invita a mirar por detras de estas representaciones que conforman nuestro mundo; brinda al espectador otros modos de acerc
entender la realidad de la creacidn escénica para descubrir asi otras realidades, quizé igualmente escénicas, como el misterio de una presencia, la fuerza de resistenci
cuerpo en movimiento, de una actuacion que esconde mas de lo que muestra, lapoesiade laaccion

Oscar Cornago (2006) - Primer Acto - Madri
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Foto Nelson Falcdo

Claudia Miller e Valeria Valenzuela

Este video parte da experiéncia de entregar danca contemporanea em locais onde ela ndo é

esperada, procurando espacos despercebidos, brechas no cotidiano. Busca-se a reconstrugdo

desse acontecimento por meio do olhar daqueles que o vivenciaram, mergulhando no que persiste

em cada um apds a passagem desse corpo em movimento. O resgate do ponto de vista do

observadortorna presente aobra que permanece no fora de campo.

FICHA TECNICA

concepcao, direcao e producao
Claudia Muller e Valeria Valenzuela

fotografia e camera
Philippe Guinet

montagem
Valeria Valenzuela

som direto
Pedro Rodrigues

programacao visual
Theo Dubeux e Kiko Poggi

argumento baseado na performance
Danca Contemporanea em Domicilio
de Claudia Mdiller

projeto viabilizado pelo
Programa Rumos Itat Cultural Danca 2006-2007

EXIBICOES
NU2 caixaforum - Barcelona
prémio IDN

Itat Cultural - SP
prémio Rumos Danca

Festival de Video Danza - Santiago
prémio - 2° lugar

Festival Tapias - RJ
prémio - 1° lugar

Festival de Inverno de Bonito - MS

Dancga em Foco - RJ

Mostra de Danca de Corumba - MS

ENARTCI - MG

Corpoinstalacdo Sesc Pompéia - SP

1,2 na Danga - MG

Festival Internacional de Videodanza - Montevideo
Play Mostra Internacional de Videodanca - PE
Multipla Danca - SC

Curta Video Votorantim - SP

Festival Internacional de Curtas do RJ

Vitéria Cine Video - ES

Festival de Videodanza da Argentina

Festival de Videodanca de Sao Carlos - SP

VIDEOFRONTERAS - Alcala de Henares, Madrid e
Cuenca

RODA - SP

Olhares sobre o Corpo - MG
Festival Complicitats - Barcelona
Videodanza BA México 2008

Rumos Itad Cultural Danca na Bahia
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Imagens em movimento

Quem ainda ndo viu as videodancas premiadas, PERDE por esperar porque os resultados desse ano
alcancaram/apontaram solug8es estéticas e criticas, colocando essa familia da videoarte em evolugéo. Inclusive, a
pratica de definir videodanga como "dancga para camera" parece ter sido, finalmente, superada - ao menos € o que
ficaclaronascinco obras projetadas natelado teatro do Itad Cutural e, merecidamente, muito bem aplaudidas.

(...) Sem falar da geniéal , delaudia Muller ¥aleria Valenzuela , que simplesmente da orgulho de

ser brasileira (0), por seu mecanismo de inducdo sensorial, emocional, afetivo, documental... O filme tem
temperatura... A produtora e videomak&amara Cubas deixou o Uruguai para conferir os resultados dos projetos
gue ajudou a escolher. Frequientemente convidada a participar como curadora e selecionadora em festivais, Cubas
se diz surpresa. Segundo ela, na América Latina, "a videodanga ainda continua sendo uma pratica artistica
relativamente nova e esse programa estimula a producéo, a formagéo e o desenvolvimento da linguagem, além da
difusdo dasobras premiadas". Oxala!

Maira Spanghero (2007 )+tp://idanca.net/2007/04/17/a-partilha-do-possivel/



Claudia Muller, Janaina Chavier e Theo Dubeux

O olho nédo é mais o0 mesmo depois da fotografia e do cinema.

Walter Benjamin

Esta videoinstalacéo investiga as frageis fronteiras realidade/fic¢céo, presenga/auséncia. Este projeto sera montado pela primeira vez na Bienal
Sublinhando a idéia de que ver é sempre ver de algum lugar, uma camera oferece ao de Danca Sesc - Santos, de 01 a 08 de novembro de
publico um testemunho de uma performance ja ocorrida. Suas imagens sao recortes, 2009.

possiveis enquadramentos através dos quais o publico reconstruird o evento. Mas o que
estatestemunharevela? O que omite?

parte daidéia de que aimagem fixa um desaparecimento, algo que
ja passou. Mas ndo ha uma tnica versao possivel dos fatos. O passado € o modo como ele FICHA TECNICA
evistoagora. concepcao e criagéo
Claudia Mdiller e Janaina Chavier

camera e edigcédo
Theo Dubeux
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NAO ENCONTRO A SAIDA



Esta pesquisa se propde a criar uespetaculo, ndo como obra cénica finalizada, mas no sentido atribuido pelo filésofo Guy Debord: a
representacao que toma contadavida cotidiana, aaparéncia que determina o que merece ser visto, as relagdes humanas mediadas porimagens.

Aobraartisticaaqui se constréi pelo que parece ser, por'srabalager#, pelas diferentes estratégias de inser¢éo no mercado.

As relagdes entre corpo/imagem, obra artistica/produto séo levadas ao extremo através de um irdnico cultespmtaculo destinado a
investigar os mecanismos de producéo e valida¢éo de um produto artistico.

FICHA TECNICA

concepcao e criagdo video e programagcdo visual
Claudia Muller Theo Dubeux

interlocucao fotos

Tuca Pinheiro, Alex Villar e Micheline Torres Nelson Falcé&o

preparacéo fisica projeto viabilizado pelo

Gimena Mello e Roberto Reveilleau Edital 2008 da Secretaria de Cultura do Estado do RJ
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Entrevista a Claudia Mller
PorlIsabelde Naveran
publicadaen ellibro: Victoria Pérez Royo (Ed.) NUEVOS CONTEXTOS PARA LADANZA, ESPACIOS PUBLICOS Y ARQUITECTURA. Ediciones Universidad de Salamé

Danza Contemporanea a Domicilio (2004) es una de las primeras creaciones de la coredgrafa brasilefia Claudia Miller (Sao Paulo 1970). En ella, Miller reivinc
reconocimiento de la profesién de artistay propone una nuevarelacion con el espectador fuera del recinto teatral.

La pieza comienza con un cartel colocado en las calles amodo de anuncio publicitario. En él se ofrece la posibilidad de recibir diez minutos de danza contemporanea a dol
La propuesta consiste dentregar’ danza en lugares donde generalmente no se la espera. El publico, el ciudadano, sélo tiene que llamar y hacer su pedido indicando el Iu
donde quiere que se realice la entrega: en su casa, en su oficina, en el bar donde toma el café por las mafianas, en la biblioteca, en la estacién de metro... Para Claudia N
Danza Contemporanea a Domicilio ema danza en la que importan menos los movimientos concretos y mas los espacios imaginarios abiertos en el encuentro con
espectadorconsumidbrDe esta manera, la pieza es principalmente una estrategia de encuentro con el otro y la oportunidad para repensar las formas de recepcion del trak
artistico. Merece la pena observar cémo Danza Contemporanea a Domicilio no es Unicamente una danza que ocurre en lugares poco habituales, sino que la dinamice
funcionamiento puede ser considerada una coreografia de relaciones, una danza ndmada que promueve la participacion de sectores poco habituados al contacto con ¢
contemporaneo.

Lapiezase articula siempre como parte de un festival subvencionado con fondos publicosy se ofrece de forma gratuita al ciudadano, de manera que cualquiera puede acc
la obra sin necesidad de ir al teatro y pagar una entrada; procura integrarse al maximo en cada situacion, sin perder la singularidad del encuentro entre artista y especta
consumidor; no soélo actdia en un contexto, sino que genera un nuevo contexto; facilita una red efimera que se da a ver durante un tiempo limitado, pero que no pode
experimentar a menos que participemos activamente de ella, ya que se trata de entregas personalizadas. El publico es, ademas, co-autor en la medida en que elige do
produce elencuentroy activalaobraconlaprimerallamada.

Danza Contemporaneaa Domicilio pone de manifiesto la urgencia por integrar las practicas artisticas en la esfera de lo cotidiano, accediendo a otro tipo de publico, en otrc
de espacios, al tiempo que se posiciona criticamente ante la visién generalizada del artista como alguien que hace su trabajo de forma altruista y sin esperar remuneracic
cadaentrega, Miller extiende y contrae su cuerpo mientras recita un fragmento del texto de Dieter LL&setggto del artista como trabajaddr

I Eres un artista y eso significa que no lo haces por dinero. Eso es o que algunas personas piensan. Es una excusa perfecta para no pagarte por las cosas que haces. Ent
gue sucede es que ti, como artista, inviertes dinero en proyectos que otros mostraran en sus museos, en sus centros de arte, en sus galerias. Te conviertesenun ilnversor.
préstamos que nadie te devolvera. Tomas riesgos financieros. Especulas sobre timismo como artista activo (...) porque eres un artistay eso significa que nolo hates por di
El posicionamiento critico de Claudia Muller, y el hecho de ofrecer danza como producto de su trabajo, muestra el deseo de equilibrar la practica profesional de la artista ¢
realidad personal. Y es que no se tratade que el arte represente, mas o menos fielmente, lo cotidiano, sino de que la profesién de artista sea finalmente reconocida como pa
lo cotidiano.

A partir de este trabajo, Claudia Milller empezara a interesarse cada vez mas por habitar los margenes de la obra de arte, concepto que desarrollara en piezas posteriores
I Caixa Preta / Caja Negtgd2006) creada junto a la artista madrilefia Cristina BlancbRpra de Campb(2006) video creado en colaboracién con Valeria Valenzuela. Estos
margenes seran entendidos como realidades paralelas al producto final y tienen que ver con la implicacién tanto del publico como de los organismos que hacen posi
produccién artistica. En algunos casos, lainvisibilidad y la omisién de la informacion serviran como coartada para generar un nuevo tipo de propuestas en las que laobra e
mostradaatravés de sus efectos.

ICaixa Preta / Caja Negfaes una pieza que, al igual que la caja negra de los aviones, necesita ser interpretada. Antes de entrar en la sala, Claudia Muller recibe a
espectadores y durante veinte minutos explica como deben ocupar el espacio. Describe pequefios detalles de lo que alli ocurrird y advierte sobre los momentos en los
debera prestar atencion. Tras edtmanual de usbintroductorio, entran finalmente en la sala pero, para mayor sorpresa, constatan que la pieza que debiacomenzar alli, yah
terminado: han perdido demasiado tiempo escuchando las explicaciones de Claudia Muller en la antesala. Una vez dentro, Cristina Blanco, rodeada de objetos desorder
consignos de cansancio, describe lo que, supuestamente, alli hatenido lugar.

>>



ICaja Negra/ Caixa Pretanuestra dos acercamientos dispares e inconexos a una misma pieza que, paraddjicamente, sélo existe en laimaginacion de los espEetixdores.
Preta/CajaNegraocurre enun tiempoimposible, 0 mas bien en un espacio inalcanzable. Ocurre, podemos decir, mientras nosotros estamos en otro lugar.

Cuando Cristina Blanco y Claudia Muller estrenaron la pieza en el Festival Alkantara de Lisboa, en 2006, decidieron que la Unica manera coherente de documentarl
grabando el testimonio de los espectadores y las espectadoras, quienes debian describir, obviamente de forma muy subjetiva, la pieza que alli habia tenido lugar.
entrevistas nuncallegaron arealizarse, sin embargo laidea de documentar el trabajo a partir de lo que producia en el publico asistente, inspird a Claudia Miller parala crez
de su siguiente propuesta, el vidéBora de Campb Para la realizacién de esta pieza, Miller propuso a Valeria Valenzuela (cineasta) que documentara la performance c
Danza Contemporanea a Domicilio durante los dias de entrega en la ciudad de Rio de Janeiro (Brasil). Como su titulo indica, el video muestra inicamente lo que sucede f
campo de accion de la pieza. Claudia Miller hace sus entregas, pero en ningin momento la vemos bailar. Nosotros, viendo el video, somos espectadores de los espectadt
venladanzaadomicilio; una danzaque sélo percibimos através de las descripcionesy los gestos de quienes han recibido la entrega o de quienes simplemente pasaban p«
Es importante destacar que la insistencia por trabajar desde los margenes de la obra, cada vez mas presente en el trabajo de Claudia Miiller, no es Unicamen
posicionamiento contra objetual o anti-capitalista referente al mercado del arte, sino que propone mas bien una nueva forma de crearimagenesy codigos a partir, especi
concretamente, de los momentos excepcionales en los que se produce un encuentro entre laartistay cualquier persona del publico.

Esta entrevista retoma la conversacion abierta que tuvo lugar en la Universidad de Alcala de Henares durante los encuentros DIGITALIZAR LO EFIMERO. CREAC
ESPACIO IBEROAMERICANO, en noviembre de 23007. Claudia Muller entregé Danza Contemporanea a Domicilio en diferentes espacios de la ciudad y mostro la videc
I Fora de Campben el apartado de VIDEOFRONTERAS . La intencion de estas preguntas es retomar el dialogo mantenido entonces y revisar cuales fueron las razor
llevaron a Claudia Miiller a abandonar su carrera como intérprete en compafiias y dedicarse a la creacion independiente. Cudles son sus influencias, y como entiende el t
artistico.

Comencemos por tu formacion como bailarinay la experiencia trabajando para otras compafiias. Cuéntanos qué es lo que te impulsa a crear tus propios trabajos y cuanc
sucede esto.

Comencé miformacion como bailarina de danza clasica aqui en Brasil cuando tenia 9 afios. También estudié danza modernay mas tarde contemporanea. Por un lado, me
como la clasica bailarina obediente, ya que estos estudios tenian que ver con mostrar habilidades corporales, virtuosismos fisicos, etc.; pero por otro lado siempre me f
interesado otros ambitos y otras profesiones: laantropologia, lafilosofia, las artes visuales, la psicologia... de hecho me gradué en psicologia en 1993.

Elinterés por las artes plasticas viene a través de mi hermano mayor, que es arquitecto y artista visual. El siempre me ensefié otras cosas, me llevé a ver exposiciones, me
libros...yasiescomo, desde muy joven, conoci eltrabajo de Lygia Clark, Helio de Oiticicay Cildo Meirelles, por ejemplo.

Cuando comencé atrabajar en la compafiia de Lia Rodrigues, en 1998, estas dos partes de mividaempezaron a conectarse definitivamente. Lia siempre ha estado intere
diferentes ambitos de la cultura y el conocimiento: la literatura, la historia y el arte en general. Ese mismo afio, en el 98, participamos con la compafiia en una exposi
retrospectiva de la obra de Lygia Clark, en el Paco Imperial en Rio de Janeiro . Seguramente, esto influyé mucho el siguiente trabajo de Lia Rodrigues con la compaiiia, |
! Aquilo de que somos feitbgaquello de lo que estamos hechos) del afio 2000. Pero también a mi personalmente me influy6, porque, como parte de la compafiia, estuve |
afios involucrada en la creacién de esta pieza. Mi primera pieza como creadora independiente fue en el afio 2000, cuando trabajé junto a Micheline Torres, una bailarine
también habiaformado parte de lacompafiiade Lia Rodrigues. La pieza se lldraaba3ni. Era una pieza hecha para el Gnico espacio de trabajo que teniamos: una pequefia
salade micasa que teniaesas medidas. Por aquel entonces yo vivia en Santa Teresa, un barrio bastante bohemio de Rio de Janeiro donde se organizaba un evento llama
de Portas Abertas, asi es que no resultaba extrafio mostrar una performance en mi propia casa. Para entonces, Micheline y yo ya habiamos empezado a trabajar a pa
intereses comunesy cuestiones que queriamos desarrollar fuera del contexto de lacompaiiia.

¢ Cudleseran, oson, esosintereses?

Sobretodo se trataba de intentar hacer algo que no hubiéramos hecho &rttedajar solas, por ejemplo, sin lafigura de un director colaborar. Es verdad que enlacompafia
también podiamos crear, pero siempre de acuerdo a uninterés muy especifico, y el caso es que yo teniaademas otras inquietudes. Llega un momento en que quieres sabe
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eres, aparte de lo que eres cuando trabajas con una compafiia o un director; quieres tomar tus propias decisiones,alyisistgseas tener mas autonomia, entonces tienes
que probar otras maneras de crear que no sean siempre dentro de un contexto de grupo con un director fijo.

Micheline Torres y yo empezamos simplemente a partir de ideas, objetos y contenidos proximos a roblati@sniamos espacio de trabajo, entonces ibamos a mi casa y
decidiamos que, hiciéramos lo que hiciéramos, tenia que caber en mi pequefio saldn. Y claro, este tipo de decisiones influyeron finalmente sobre lo queBoegjampt

una vez trabajamos con la idea del espacio lleno, casi imposible, donde uno nunca se imaginaria que pueda haber danza. Teniamos unos 70 libros y en un moment
llenabamos todo el suelo con ellos hasta que no quedaba espacio ni para pisar. Este aspecto sigue estando presente en Danza Contemporanea a Domicilio, donde nos
cuentade que no siempre es necesario un espacio grandey especial paraladanza.

Otraidea enl 2m x 3ni' era sentirnos libres para utilizar cualquier material. La libertad de utilizar lo que sea sigue interesa#tidemh€aixa Preta / Caja Negtg2006) por
ejemplo, paso parte de la pieza dibujando en el descansillo, antes de entrar ala sala donde se supone que la danzatiene lugar. En aquella primera pieza con Micheline Tor
existia la idea de un publico que tiene rostro, que esta muy cerca, que no es el publico anénimo escondido en la oscuridad del teatro. La pieza fue el principio de una se
trabajos en los que siempre me pregunto cOmo organizar mis cuestiones, y aunque estas cuestiones, todavia hoy, son casi siempre las mismas, estan trabajadas de r
diferente en cadapieza.

La cuestion de la personificacion en la entrega de la obra de arte, la necesidad de individualizar la relacion con el espectador, ha estado presente en tus trabajos desde
principio, sin embargo, en Danza Contemporanea a Domicilio conviertes esa personificacion en estrategia operacional de la pieza. Cuéntanos ¢,como entiendes la relac
conelpublico?

Precisamente esto es lo que méas me interesa: cémo estar con el otro. Porque en realidad yo creo que se trata de eso: como compartir un momento, una cuestion, una pre
Intento hacer trabajos donde sea siempre posible ver al publico, tanto en el sentido literal como en el sentido de generar una aproximacion, de tener en cuenta al public
nuncahablo déel espectaddtporque esa palabrame sugiere laidea de esperar, de expectativa... y eso ami no me gustamucho.

En algunos de mis trabajos esta cuestion de la personificacion, que tu dices, aparece de diversas maneras. ErQajpiexacé desejar, 0 que vocé quiser, eu estou aqui,
pronto para servir-16, (lo que usted desee, lo que usted quiera, yo estoy aqui, lista para servirlo) (2003 -2004), éste es el aspecto prindjmas @&mSeis de SeteritgDos del

Seis del Setenta) (2004) también hay algo de eso, pero aparece de otra féffoea de Campbo(Fuera de Campo) (2007), por ejemplo, es un trabajo que existe a través de la
mirada del publico, aligual queCaixa Preta/Caja Negt§2006).

Cuando creéDanza Contemporanea a Domicili@004) pensé, principalmente, en la particularidad de cada persona del publico, porque casi nunca estamos en una situacit
asi...tan proximaen el arte... me refiero a que el espacio donde ocurre la performance, en este caso, es el espacio del espectador: su casa, sus cosas, sus objetos person
entro por un momento en suviday comparto con esta persona mis cuestiones. Quizas la posibilidad de encuentro que ocurre en estas situaciones sealo que mas meintere
Has hablado de lainfluencia de Lygia Clark, quien decia que principalmente el arte propone unasituacion. Hablanos de lainfluencia que estas ideas de Clark han tenido en
trabajo. También mencionas a Dias & Riedweg ¢ como te inspiran estos artistas?

Comohedichoantes, las artes visuales me haninteresado desde que era adolescente, cuando iba con mihermano avisitar galerias.

Enuntexto de Guy Brett sobre Lygia Clark, el autor decia que la mejor forma de presentar laobra de Clarck era dandole a alguien uno de sus objetos, yd gaeagobérao
enelacto, yformaen el cuerpb.El sentido del objeto en Lygia depende integramente de la experimentacion, lo que impide que el objeto sea simplemente expuesto para qu
receptor lo consuma sin afectarse por este encuentro. En Lygia, el objeto pierde su autonomia, pasando a ser potencialidad, que sera o no actualizada por el receptor. Ellz
que! el artista no es el que realiza obras hechas para la contemplacion, sino el que propone situaciones que deben ser vividas, expefingniidego implica siempre la
participacion del publico y sélo se completa cuando alguien participa de sus propuestas. Lygia decia que ella no hacia performances sino proposiciones. Esta ide:
proposicion me interesa mucho, pensar en un arte que pueda llegar al otro por varios sentidos y desde muchas direcciones.

Respecto a Dias & Riedweg, que siempre menciono, conoci su trabajo através de una exposicion en Rio de Janeiro en 2004. Me impacté mucho su obra porque era muy p
poéticaalavez.Noeranadaalejado delarealidad, todolo que se podia ver enla exposicion eraparte de lo cotidiano, de lasociedad, de situaciones de personas n¥uy conc
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pero, incluso partiendo de ahi, se convertian en video-instalaciones de unafuerzaenorme.

Trabajar con lo cotidiano, lo que esta cerca, me interesa también. No quiero hacer un trabajo alejado de mi#hisen@fiero tanto a mis cuestiones como a la forma de
acercarlas al pablico. No me imagino haciendo una stper produccion, por ejemplo, con equipamiento muy sofisticado y espectacular. Yo creo que la sofisticacionestaen e
de trabajar intensamente sobre algo que te interesa. Asi que me interesan mucho los planteamientos de Dias & Riedweg, porque estan de alguna forma basados en laid
encuentro entre artistay publico. Sus trabajos tienen siempre que ver con la alteridad, la percepcion, el punto de vista, lo publico y lo privado... Estas son también mis obses
Ellos dicen quETodas las personas poseen unaidentidad complexa e hitpridgedignidad de cada una de las personas se basa, entre otras cosas, en el hecho de que solo ella\
elmundodelaformaenquelove. Poresto esinteresante escuchar al'Qbias & Riedweq)

Durante la entrega de Danza Contemporanea a Domicilio combinas tus movimientos con un texto del filésofo belga Dieter Lesage !Retrato del Artista como Trabajador"
Hablanos del contenido de este texto.

Si. En esta pieza aparecen algunas ideas y reflexiones. Una de las ideas era ir al encuentro de alguien que en otra situacion quizas nunca podria venir al teatro. Una
reflexiones era que, en general, tenemos una vision muy romantica de lo que es el trabajo artistico... se considera algo muy normal, por ejemplo, que un artista haga su tre
sin cobrar nada por ello, porque se considera que su trabajo no tiene precio... De esto es de lo que habla el texto de Lesage. Entonces, la perfdbaara€datemporanea
aDomicilid es supuestamente gratis para quien larecibe, ellos solo tienen que hacer el pedido, pero yo dejo muy claro que hay una estructuray un dinero detras que sopo
piezay permite que éstallegue al publico de forma aparentemente gratuita. Y digo aparentemente porque, al finy al cabo, sialguien hace unfestival con subvenciones publ
me pagaun caché, ese dinero viene de impuestos que todos pagamos...!

En Danza Contemporaneaa Domicilio, el intercambio entre artistay publico ocurre en laintimidad y generalmente en un espacio privado. Es una piezadonde, como tu dice
importan menos los movimientos concretos y mas los espacios imaginarios abiertos para el espectador. Se maneja un sentido de la invisibilidad o inmaterialidad qu
examinalos modos de percepcién de laobrade arte. Parece que entus trabajos posteriores retomas este aspecto, el de lainvisibilidad ¢, Puedes hablarnos de eso?

Creo que laidea deinvisibilidad o inmaterialidad tiene que ver con no querer hacéina' en el sentido de hacer algo para ser contemplado, algo que es cerradoy completo
ensimismo. Es cierto que enlos trabajos posteriores, ddfooa de Campb(2006) o! Caixa Preta/ Caja Negf#2006), este aspecto se acentliay laobra sélo se completaenla
imaginacion del publico... Yo creo que la participacion es fundamental y puede ocurrir de muchas maneras. No siempre requiere que el publico forme parte de la a
directamente, puede estar involucrarlo desde diferentes aspectos, a través de sus sentidos, por ejemplo, o de sus pensamientos... En el caso de Danza Contempo
Domicilio, sila entrega se produce en un espacio publico lleno de personas, yo siempre intentaré establecer una relacion mas préxima con quien harealizado el pedido..
que anden por ahi podran presenciarlo, pero la vivencia es otra cosa. Lo que yo busco es compartir un momento, un espacio, un tiempo, con alguien que tiene rostro, y r
espectadores an6nimos. La pregunta para mi seria si es posible compartir un momento que puede ser de mas o menos intimidad, pero que sea siempre una experienc
personal.

1http://www.nogome.com/blogs/dancasnacidade/archives/2005/08/dieter_lesage_a.html

2www.alkantarafestival.pt

3DIGITALIZAR LO EFIMERO. CREACION EN EL ESPACIO IBEROAMERICANO tuvo lugar en Alcalé de Henares, Madrid y Cuenca del 19 al 30 de noviembre de 2007. M
y programa completo en: http://digitalizarloefimero.blogspot.com/y en http://www.artescenicas.org/

4 Estaretrospectiva fue organizada por varios museos: la primera exposicion en la Fundacion Antonio Tapies de Barcelona, del 21 de octubre al 21 de diciembre del 199°
MAC Marseille,1998. Fundacao Serralves Porto 1998. Societé des Exposicions du Palais des Beaux-Arts, Bruxelles,1998y Rio de Janeiro de diciembre de 1998 a febrerc
5Brett, Guy en Basbaum, R.[Org.]ARTE CONTEMPORANEA BRASILEIRA Ed. Contracapa, Rio de Janeiro 2001, p31
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